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Finales de la Segunda Guerra Mundial
en VERMIGLIO, un remoto lugar en Tlos
Alpes italianos.

La 1legada de un soldado desertor al
pueblo va a marcar un antes y un des-
pués en la vida de sus habitantes, es-
pecialmente en 1a familia del maestro,
que vera como cada uno de sus miembros
se dirige hacia un destino inesperado.

La prensa ha dicho
"Un retrato hondo y preciso
sobre la maternidad y la
familia”

E1 Mundo

"Calida y delicada”
Cinemania

"Un prodigio de sensibilidad
(...) Delicado e intimo retra-
to de familia"
Eldiario.es

"Muestra de sutileza, inten-
cibn y capacidad de contar
todo en su justo tono y
equilibrio"

E1 Pais

VERMIGLIO

DIRIGIDA POR MAURA DELPERO

Mi padre nos dejo una calurosa tarde de verano. Antes de cerrar los 0jos, nos
mird como si fuera un nifo sorprendido. Ya habia escuchado que cuando eres viejo,
vuelves a ser un nifo, pero no sabia que esas dos edades pudieran fusionarse en
un solo rostro. Mas tarde, se me aparecid en suefios. Habia regresado a Vermi-
glio, su casa de infancia. Tenia seis afhos y las piernas de un Capricornio. Me
sonreia sin dientes, 1levaba esta pelicula bajo el brazo: Ta vida de su gran
familia a través de las cuatro estaciones. Una historia de nifos y adultos, de
muertes y nacimientos, decepciones y renacimientos, de como se mantienen firmes
ante Tos cambios que les ofrece la vida, de su camino desde la colectividad
hasta convertirse en individuos. Una historia de Tas altas tierras cubiertas de
nieve. Del olor a madera y leche caliente en Tas mananas heladas. Con la guerra
a lo lejos, pero siempre presente, protagonizada por aquellos que quedan fuera
de ella: mujeres en las casas, neonatos fallecidos por el frio, el temor a Ta
viudedad, padres que esperan un regreso de sus hijos que nunca Tlega, maestros
y sacerdotes haciendo de padres y madres. Una historia de guerra sin bombas ni
grandes batallas. En Ta Tdgica férrea de la montafia que recuerda al hombre cada
dia cuan pequefo es. Vermiglio es un paisaje del alma, un "Lexico Familiar (Na-
talia Ginzburg)" que vive dentro de mi, en el umbral del inconsciente, un acto
de amor por mi padre, su familia y su pequefo pueblo. Al atravesar un periodo
personal, quiero rendir homenaje a una memoria colectiva.

Maura Delpero
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Entrevista con Maura Delpero

Una de Tlas cosas mas 1lamativas de
VERMIGLIO es la densa y atmosférica
recreacion de una vida premoderna en
medio del siglo XX. iCémo investigas-
te la apariencia y el ambiente de un
pueblo aislado? ¢Lo hiciste a través
de recuerdos personales o familiares?

Para escribir siempre me quedo algin
tiempo en los Tugares de los que quie-
ro hablar. Me sumerjo a través de los
cinco sentidos. Es un momento creati-
vo que asegura que la pelicula crezca
desde su esencia Gnica y luego se desa-
rrolle de manera organica, si se le da
el cuidado adecuado, como una planta.

Para escribir VERMIGLIO pasé mucho
tiempo en la casa donde mi abuela dio a
luz a sus muchos hijos, dentro de esas
paredes donde mi padre y sus hermanos
crecieron. En este caso, también hubo
la necesidad de viajar en el tiempo. Y
por eso, me ayudd mucho el tener al-
bumes de fotografias familiares que ya
conocia, pero esta vez me fijé mucho mas
en el detalle.

La relacion personal con el Tugar me
ha sido Gtil tanto directa como indi-
rectamente. Por un lado, por una espe-
cie de memoria filogenética, consciente
e inconsciente, de las historias que
escuché cuando era nina, del recuerdo
del olor de la cocina de mi abuela,
de reconocer mis genes en los rostros
y movimientos de las personas y saber

distinguir qué y quién ha sido modi-
ficado por el tiempo y quién, afortu-

nadamente para esta pelicula, sigue
manteniéndose.
Para preparar el casting, pasé mucho

tiempo en Tos bares donde sentia que
cualquier hombre que estaba alli podia
ser mi abuelo. En Tas iglesias, entre
esas mujeres, reconocia a mi abuela.
Al ser la nieta del maestro de esa épo-
ca fui acogida con confianza y carifo
por sus habitantes. Después de todo,
en el pueblo de Vermiglio, hay cuatro o
cinco apellidos importantes, y Delpero
es uno de ellos.

Como en tu anterior pelicula HOGAR,
VERMIGLIO gravita alrededor de las mu-
jeres. Las relaciones entre madres e
hijas, la cuestion de 1o que significa
ser madre y, a su vez, una mujer in-
dependiente, son fundamentales en tu
historia. Pero, a diferencia de HOGAR,
los hombres juegan un papel mucho mas
importante en tu nueva pelicula. ¢Por
qué es tan importante ese tema para ti?

Al hacer peliculas "realistas", soy
muy cuidadosa de mantenerme coherente
con la realidad. En HOGAR, como en la
anterior NADEA Y SVETA, que fue un do-
cumental, los hombres estaban comple-
tamente ausentes en el entorno que es-
taba describiendo, por 1o que hubiera
sido forzado incluirlos. En el mundo
que describo en VERMIGLIO, ellos estan

parcialmente ausentes porque estan en
la guerra. En su Tugar, hablé de aque-
110s (ninos o adultos) que no se fueron
0 no pudieron regresar. E1 propio uni-
verso y la propia historia que cuento
me van guiando. Yo solo me encargo de
trasmitirlo respetando mis creencias.

En mis Gltimas historias he tenido Ta
necesidad personal e ideoldgica de ha-
bTlar de mujeres. Por un lado, senti que
era interesante ponerlas en el cen-
tro de la historia, invirtiendo una
tendencia del cine clasico. Por otro
lado, era un enfoque que me resultaba
natural: sentia que sabia mejor como
hablar de las mujeres.

En cuanto a la maternidad, descubri a
posteriori que era un tema comidn en mi
trabajo. Es un tema que no decidi abor-
dar, sino que fue una necesidad in-
terna que escuch&, un asunto que tocd
mi alma. Abordarlo cinematograficamente
fue un acto necesario. No significa que
no quiera o no pueda hablar de hombres.
Al contrario, realmente me encantd ha-
blar de Cesare, Pietro, Attilio, Dino
o los ninos, donde hay humanidad con
sus contradicciones, ahi esta mi cu-
riosidad intelectual y humana, y por
lo tanto cinematografica.



